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EN PRESENTATION AV MIG, MIN ERFAREN-
HET AV OCH INGANG TILL TEATER

Jag minns nir jag som barn tillsammans med min forskoleklass fordes in i
den slitna salongen pd Helsingborgs gamla stadsteater. Ljuset slicktes ned,
ridan gled isir och en helt annan virld blev synlig infér mina hipna 6gon.
Jag kommer ihag hur jag tinkte: Det dr detta jag vill arbeta med. Jag skall
bli skadespelare.

Kanske var det kombinationen av lek och yrke, disciplin och frihet som
lockade mig? Eller méjligheten, den oerhért forforiska mojligheten, till flera
vinklar, flera liv, perspektiv och sammanhang.

Vigen dit gick bland annat genom arbetet som regiassistent. Under den
minnesvirda tid som jag tillbringade i salongens morker, tyst foljande repeti-
tionsarbetets slingrande vigar, tyckee jag att jag borjade forstd ndgonting av
vad det innebar att skapa en férestillning. Inte bara skadespelarnas rollarbe-
te, utan hela konstruktionen. Som regiassistent var jag ofta i kontakt med de
andra yrkesgrupperna pa teatern vid sidan av regissoren och skadespelarna.
Inspicienten, scenografen, snickarna i verkstaden, sommerskorna i kostyma-
teljén. Det tycktes mig som hojden av civilisation act yrkesutbildade grupper
helt och hillet dgnade sitt kunnande at konsten — att gemensamt skapa en

forginglig teaterforestillning.
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Arbetet som regiassistent avslutades ganska abrupt; den varen sékte jag och
kom in pa Skara skolscen, som var en si kallad forberedande teaterutbildning.
Och i mitt receptiva tillstind tyckte jag att min lirdom bara fortsatte. Det
var som om allt jag sett frin salongen nir jag var regiassistent som genom ett
magiskt omkastande placerade mig pa scen med den tysta och aldrig praktise-
rade kunskap om yrket jag pa nagot vis hade hirbirgerat. Vi arbetade mycket
med improvisationer och fysiska 6vningar. Allc detta var vikeigt f6r min ue-
veckling av instrumenten — kropp, rést och beredskap — och gjorde mig snabb,
infallsrik och oridd. Men avgorande f6r min utveckling var kontakten med
Anton Tjechovs dramatik. Jag sokte och kom in pd Teaterhogskolan i Stock-
holm med en scen som Nina i Mdsen. Trots att det 4r mer 4n tio &r sedan jag
arbetade med min roll som Nina, kan jag nir som helst plocka fram henne.
Jag vet vem hon ir i mig.

I monologen har Nina ovintat dtervine till sina hemerakeer och 4r pa bessk
hos ungdomskirleken Konstantin. Hon har blivit utnyttjad och ir bedagad,
sliten och psykiskt forvirrad. Deras mote resulterar i att Konstantin, som ald-

rig slutat dlska henne, begar sjilvmord.

Nina:
Vad talar jag om ...? Jag talar om teatern. Det gdr bittre for mig nu ... Jag ir en

riktig skadespelerska nu, jag spelar med lust, med entusiasm, jag berusas av scenen
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och kidnner mig vacker. De hir dagarna har jag bara gare till fots, gitt och tinkt,
tinkt och kidnt hur mina inre krafter vixer for varje dag ... Nu vet jag, jag har
forstate, Kostia, att i vart yrke — det spelar ingen roll om vi str pa scen eller om vi
skriver — dr det viktigaste inte berommelsen, inte glansen, inte det som jag drémde
om, utan formédgan att uthirda. Lir digatt bira ditt kors och att tro. Jag tror, dirfor

gor det inte s ont, och nir jag tinker p& mitt kall s ir jag inte ridd for livet.

I monologen finns det flera vindpunkter som forstirker rollens tragiska sida,
och dven repliker siger emot den kinsla ur vilken de springer. Dessutom har
texten ett metaperspektiv, det blir teater som talar om teaterns och konstens
villkor.

Trots att jag inte lingre arbetar som skidespelare idag utan undersoker
teatern och dramaformen i andra och vidare perspektiv — jag skriver en av-
handling om poesi som dramatik, jag 4r en av grundarna till Stockholms
Teatergrupp och dessutom gift med en dramatiker — vill jag pastd att métet
med Tjechov var ett forsta led i en stindigt pigdende bildningsgirning. Den
kunskap om text som jag tog till mig i det arbetet vill jag tinka att jag aldrig
har slippt.
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TEATER

ETT FORSOK ATT DEFINIERA TEATER

Teater ir i forsta hand en forestillande konstart och dirtill oerhért samman-
satt pa grund av att den skapar sin mening genom att med olika medel imi-
tera eller hirma ett hindelseférlopp. Platon kallade detta for mimesis: konst
som efterhdrmar verkligheten. Teatern blir alltsa forestillande och genom ate
gestalta i ett hir och ett nu, finns det ett starkt inslag av autenticitet i tea-
terformen. For skddespelaren dr en verklig minniska som agerar utifrin en
dramatikers tankar. Dramatikern, skadespelaren och publiken accepterar alla
fiktionens villkor. Alla vet att det som hinder pé scenen bara ir ett tecken,
annars skulle publiken exempelvis ingripa i skeendet istillet for att bara sitta
kvar och titta pa.

Platon varnade for konstens skadeverkan eftersom den ville paverka dska-
darnas kinslor. Aristoteles i sin tur menade att det var nyttigt att leva sig in i
ett skddespel, och det kunde till och med vara som ett reningsbad — karharsis
— att folja tragedins férlopp. Om Aristoteles syftade pa skadespelarnas kins-
lomissiga reningsbad pé scenen eller dskddarnas fran liktaren ir visserligen
inte fulle klarlagt, men genom att dse eller gestalta en handling som vickte
medlidande och fruktan kunde det bli littare f6r minniskan att hantera dessa

svara kinslor via ett slags stillforetridande lidande pé scenen.
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I sitt verk Om diktkonsten skriver Aristoteles (384—322 £.Kr.) att tragedin
inte i forsta hand efterbildar minniskor, utan snarare handlingar, liv. Yteerli-
gare nigra komponenter som Aristoteles pekar ut som nédvindiga och effek-
tiva for tragedins handling ir periperi, vindpunke, och anagnorisis, igenkin-
ning. I och med igenkinningen fir dramats karaktirer mer och mer insikt i
sin beldgenhet, och tragedins tigordning fors fram till sitt obénhérliga slut.
Ett exempel som Aristoteles sirskilt lyfter fram som lysande teater dr dramat
Kung Oidipus av Sofokles.

Uppfattningen om handlingens sirstillning inom dramatiken har senare
reviderats, inte minst genom Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), som ville
framhiva karaktirernas trovirdighet snarare dn den pjishandling i vilken de
verkade. Lessing ville ocksd dndra katharsisbegreppet till att gilla medlidan-
dets renande inverkan pé kinslorna.

De medel som teatern anvinder sig av och sitter samman for att skapa
forestillningen eller teaterhindelsen, kan forutom skidespelaren besté av ex-
empelvis musik, rekvisita, scenbild, rorelser och ljus. Dessutom forhéller sig
teatern minga ginger till andra konstnirliga uttryckssitt, framfér allt lit-
teraturen. Oftast dr texten skriven direkt for scenen och kanske rentav med
sirskilda skddespelare i dtanke.

Genom att teatern, trots att den ir en egen sjilvstindig konstform, stindigt

leder in i och ut ur andra konstformer blir den exceptionellt eklektisk.
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Men i sin allra enklaste form kriver teatern endast tva ting: ndrvaron av tva

individer, en skadespelare och en dskidare.

Hamlet:

Men var ¢j heller for tam — lat ditt sunda fornuft vigleda dig. Limpa spelet efter
texten och texten efter spelet, och se sirskilt till att du inte éverskrider grinsen f6r
det naturliga. Alla sddana dverdrifter strider nimligen mot skadespelarkonstens
syfte som frén férsta stund har varit och alltid ska forbli att hilla upp en spegel for
naturen — att lita godheten se sitt ansikte och émkligheten sin sanna bild, och att

visa samtiden ett portritt av dess visen och gestalt.

Med den postmoderna estetiken har verklighetsavbildandet forts ét sidan,
och kravet pd igenkidnning ar inte lingre helt visentligt. Det dr fulle mojlige
att tinka sig en teaterhindelse med mekaniska och inspelade inslag, dven om
dessa inslag inte kan kallas for teater utan att en autenticitetsfaktor — skide-
spelaren — upptrider.

Att dskddare och skadespelare delar samma tidrymd dr som jag ser det ett av

de avgoérande kriterierna for att en teaterhindelse skall kunna sigas dga rum.
GESTALTNING

Shakespeare talar genom Hamlet till skidespelarna om hur de, fastin de ir

rollfigurer i en pjis, skall visa verkligheten och sanningen f6r askadarna.
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An idag ligger det nigonting i Aristoteles teorier om tragedins behov av
fruktan och medkinsla, igenkdnning och rening. Skadespelarens yrke bestir
pa sitt och vis, precis som Aristoteles menade, i att verkomma skam och
ridsla, gestalta det fasansfulla och det svira och pé sé vis gora det mojligt atc
bearbeta. Vare sig gestaltningen later sig goras i idéer, ord, berittelser, hand-
ling, agerande 4r det ur gestaltningen som insikten kommer, bade f6r den
som stipulerar villkoren kring den, den som utfor den och den som aser den.
Dirfor ir gestaltning ocksd nyckeln till bildning.

I det antika dramat Kung Oidipus, som enligt Aristoteles var det dittills
mest fullindade inom sin genre, forsoker kungen pa alla vis 16sa problemet
med pesten som hirjar i Thebe. Hans strivan efter att ta reda pd vad det ir
for forsyndelse som skett, och som nu visar sig i sjukdomen och néden, leder
som bekant bara till hans egen undergang. Ett slags ironisk tragik ddagaliggs i
takt med att den ovetande Oidipus allt ivrigare soker efter orsaken till stadens
belidgenhet. Nir den blinde siaren Teiresias helt ovintat pekar ut honom sjilv
som orsak till pesten, blir han si provocerad att han bérjar grila med siaren

som i sin tur svarar med en grym profetia.

Teiresias:
(...) Jag sdger nu, dd du har smidat mig som blind: du har din syn, men ser ¢j ditt

elindes djup, ¢j var du bor och vem du lever samman med. Vet du din dte? Du vet
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¢j att du vidrig 4r for dina frinder under jord och ovan jord. Du skall fordrivas
fran virt land utav din mors och fars skrickfullt tveeggade forbannelse. Nu ser du

ritt, men sedan ser du morker blott.

Oidipus har tidigare beskyllt Teiresias for att vara ”béde sjilsblind, 6ronblind
och 6gonblind.” Alltsd de tre ting som Oidipus sjilv visar sig vara.

Dramatiske dr scenen ett praktexempel pd teatertextens tvetydighet: dska-
darna och de andra rollfigurerna vet nigonting som inte huvudpersonen vet.
Vi vet att Oidipus dédade sin far och dktade sin mor. Och trots att Oidipus
har gjort sig skyldig till dessa handlingar, gir det inte att klandra honom f6r
dem. Alla inser att hans gérningar inte var frivilliga utan beror pé ett fruktans-
virt olyckligt 6de. Oidipus brott kommer ur att han inte visste vem han var.
Och att han inte visste vem han var berodde pa att hans far, som blev spadd
att dripas av sin son, lit modern sitta ut pojken i bergen f6r att han skulle d,
och pa sa vis forhindra spidomens uppfyllelse.

Tjurskalligt envisas Oidipus med att séka sanningen om sitt 6de. Han for-
hér en tjanare i sokandet efter sitt eget ursprung men vet dnnu inte — trots act

han bérjar ana det — att han ir Laios, den forre kungens son:

Oidipus:

Var barnets fader Laios frinde eller tril?
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Tjinaren:

Nu tvingas jag att siga det forfirliga.
Oidipus:

Och jag att hora det. Men lyssna maste jag.
Tjinaren:

Man sa att han var kungens son, men din gemal, som ir dir inne, vet vil bist be-
sked om det.

Oidipus:
Och var det hon som gav dig barnet?

Tjinaren:

Ja, min kung.

Oidipus:
Och varfor da?

Tjinaren:

Jag skulle gora mig av med det.

Oidipus:
Fast hon var mor?

18 BILDNING OCH TEATER



Tjidnaren:
I skrick for onda gudaord.

Oidipus:
Vad da?

Tjinaren:

Han skulle bli sin faders baneman.

Nir den fasansfulla sanningen slutligen gir upp for kungaparet — att Oidi-
pus faktiskt har dédat sin far och gift sig med sin egen mor, begar drottning
Iokaste sjalvmord. I skammen &ver det skedda sticker Oidipus ut sina egna
ogon. Han limnar sitt kungarike som tiggare. Innan han gir ber han att fa

mota sina barn en sista géng:

Oidipus:

Med hurudana 6gon skall jag kunna se i Hades p4d min far och pid min arma
mor? Mot bigge tvé har jag forovat garningar som vore virda virre straff 4n ate
bli hingd. Fast mina barn — vad 4n blir sagt om deras bord — dem skulle jag nog

lingta efter att f3 se.

Det enda som Oidipus har kvar 4r kirleken till barnen. Han stdr mict i ka-

tastrofen och lingtar efter att se sina barn. Detta dr djupt minskligt. Det 4r
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igenkdnnbart, fullt forstaeligt. ’Dem skulle jag nog lingta efter att fi se.” Med
denna mjuka insikt limnar en krossad kung sitt rike bakom sig.

Trots att dramat skrevs pa 400-talet fore vér tiderdknings bérjan, och trots
att pjasen innehallsmissigt ligger langt ifran var vardag — en kung vars land
drabbas av pesten far genom en siare veta att han sjilv ir orsak till farsoten pa
grund av att han dodat sin far och dktat sin mor — finns det fi mianniskor som
inte kan sympatisera med den stackars kungen och hans lingtan efter barnen.
Jag tror att var beredskap att leva oss in i och kinna med det som gestaltas
infor oss dr mycket stor, sa stor att Platon ansdg det vara pd sin plats att varna

for konsten och dess suggestionsforméiga.

TEATERTEXTEN
Den dramatiska texten skiljer sig pA manga vis frin annan berittande text som
exempelvis prosan. Sven Ake Heed kallar den dramatiska texten for “en text
full av hal” som maste fyllas av mening av skidespelarna.

I en pjis far askadaren inte ta del av romanens skildringar utéver replikerna
— de berdttarrdster som redovisar karaktirernas tankar, minnen, de miljer
i vilka de vistas eller de motiv som driver dem existerar helt enkelt inte i den
dramatiska texten. Allt detta skall istéllet finnas i replikerna och framkomma

i det spel som uppstdr mellan skddespelarna. Avsaknaden av berittare som
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klargor orsakssammanhang eller redovisar rollfigurernas tankar, gér att man
oftast inte vet en dramatexts mening forrin i slutet av pjdsen. Forst dd kan det
visa sig hur konstellationen av roller var strukturerad. En rollfigur kanske har
ljugit hela tiden for att skaffa sig fordelar av det ena eller andra slaget.

Genom att inte ha en gemensam berittare gors dskidarnas betydelse tyd-
ligare 4n i en romantext, dir berdttaren kan vilja att placera en sdrskild ka-
raktdr nirmast ldsaren, lata lisaren ta del av huvudpersonen lingt mer dn de
andra. I ett drama fér alla karaktirer fora fram sin verklighetsbeskrivning.
Trots att vissa roller forekommer mer 4n andra, ir det dnd4 rollernas ord och
handlingar infor askidaren som konstituerar dem. Detta skapar ett slags ste-
reoeffekt mellan gestaltning och ord. Och det kommer ocksa till uttryck i den
specifika egenskap hos teatertexten som innebir att kronologin i lisning och
gestaltning inte behéver 6verrensstimma med varandra.

Foljande utdrag ur Bernard-Marie Koles pjis I bomullsfiltens ensambet pe-
kar pa en hindelse som redan har skett pa scenen men som forst nu beskrivs i

repliken. Dealern har uppenbatligen lagt sin kavaj éver Kundens axlar:

Dealern:

Nir jag rorde vid er for en stund sen kinde jag dédskylan hos er, men jag kinde
samtidigt hur ni led av den, si som bara levande varelser kan lida. Det var darfor
jag la min kavaj ver axlarna pi er, eftersom jag for min del inte mar illa av kyla

och aldrig har gjort det.
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Ett annat exempel pa teatertextens tvetydighet dr att det som sigs pa scenen
ocksd kan motsigas pa scenen. Berommande och beundrande ord kan sigas
pa ett hanfullt och ironiskt vis som texten i sig inte avsldjar utan gestaltning.
Dessa egenskaper gor den dramatiska texten dubbel och skapar ett performa-
tivt krav pd texten. En sirskild uppsittnings sanning kan inte avslojas genom
en lisning av texten.

Tonfall, gestik, bild och inte minst tolkning av dramats mening kan variera
fran uppsittning till uppsittning. Dessutom 4r den ena férestillningen inte
lik den andra — nirvaro, intensitet, trovirdighet och gestaltningsformaga kan

ocksa variera fran kvill till kvill.

BILDNINGENS OCH TEATERNS DRAMATURGI

At tala om teater och bildning kriver en forsta spjalkning dir teaterns funk-
tioner i viss man synliggors. Dramatiker — som stér for kartan eller det spriak-
liga eller litterira elementet. Skidespelare — som medierar verket. Och sa aska-
dare — som mottar och reagerar pd verket. Det ir en trefaldighet som manifes-
terar sig pd alla plan: skidespelarna agerar sinsemellan och dirtill mellan text
och publik. Askidaren méter text och tanke via skidespelarna, dramatikern
i sin tur skriver utifrdn en idé dir tanken pa det sceniska framférandet finns

med som en immanent faktor.
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Ett skeende i ett drama forutsitter stindigt nya vindpunkter. Att gran-
ska samma handling utifrin flera olika rollfigurers perspektiv och att finna
forstaelse for alla dessa méjliga sitt att betrakta virlden dr exceptionellt for
teatern och dess verkan. Virlden stills fram till beskadan pa en mingd olika
sitt, ssmma omstindigheter upplevs helt olika beroende pé vem som betraktar
dem och utifran vilka omstindigheter. Skidespelarna, deras roller, dramat och
dskidarna samsas om att framkasta de ménga olika perspektiven. Alle detta
sdger: det finns flera sitt att forstd virlden pa. Jag dr inte fulldrd.

En skddespelare méste hela tiden vara beredd act leva sig in i sin rolls om-
stindigheter — dven om det handlar om en roll som enbart stills infor tillkor-
takommanden, misstag och smiaktigheter. Denna beredskap till inlevelse 4r
det forsta steget mot gestaltningen av 6den och omstindigheter. Jag tinker
mig att denna beredskap infor att bli den andre kan skapa en tolerans och
en djupare kunskap om det minskliga som ir bildande. I beredskapen ill
inlevelse bor det finnas en inneboende vilja till att dsidositta tidigare stind-
punkeer s att de inte spirrar vigen for en ny och annorlunda — inte sillan
overraskande — forstaelse.

Man hér sillan skadespelare tala om yrket som nagonting majligt att teore-
tiskt formedla. Av tradition har skddespelare fruktat ace forlora “kinslan” ge-
nom att intellektualisera kring sitt gestaltningsarbete. Inspiration och kinsla

lever sina egna liv, skyddade frin formulerandets skarpa belysning. Ect tydligt
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undantag stir skidespelaren och regisséren Keve Hjelm f6r. Under min tid pa
Teaterhdgskolan var han professor och mycket av det han di talade om finns
samlat i volymen Dionysos och Apollon.

I ett av bokens kapitel berittar Keve Hjelm om nir han spelade kvinno-
prastmotstindaren Blomberg i Gunnar Sandgrens tevepjis Bira Narrkipa
(1969), och bjdds in till Sankta Katharinastiftelsen for att tala om trosfrihet

och kvinnliga prister. S& hir forklarar han sina kinslor infor rollarbetet:

”Jag lade plotsligt mirke till att jag sett kyrkokrisen fran endast ett hall. De ganger
jag tidigare dgnat striden en tanke, har jag alltid lika sjdlvklart som underforstace
sympatiserat med den liberala sidan. Jag kinde ingalunda ndgot behov av att indra
stindpunkt, men blev nu for férsta gdngen intresserad av att lira kinna “motstén-
darna”. Och hir erbjéds jag tillfille att rent kinslomissigt férsoka tringa in i deras
situation, och med den som utgdngspunke tinka si som jag sjilv skulle ha gjort,

om jag hade varit i den situationen.”

Han fortsitter:

”Jag ville endast bidra till att paAminna den allminna opinionen om betydelsen av

forstaelse istillet for aversion.”
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Keve Hjelm har ingen tanke pa att sjilv silla sig till kvinnopristmotstandarna,
han har bara uppticke atc det gar att forstd dven dessa mianniskor. Gestalt-
ningens 6verskridande sida blir mycket tydlig.

I kapitlet Lukten av litteracur” slar han fast act:

"Vare sig det giller texten eller undertexten, ordet eller tystnaden, ir det nod-
vindigt att skidespelaren vigar stiga ned i det som ir ogripbart och omajligt att
analysera. Han madste 6sa ur sitt eget inre. Skapa ur kaos. Som jag ser det ligger
scenkonstens hemlighet i dess formdaga att genom skédespelarens gestaltning vicka
ekon av den stora minskliga gemenskapen i dskddarens sjil. (...) Men ju mer ut-
rymme som limnas at skidespelarens nakna méte med publiken, desto stérre for-
utsittningar tror jag teatern har att lyckas: att i det flyende 6gonblicket peka pd

minniskans outgrundliga méjligheter till f6rindring.”

Det ir ju som jag sade tidigare ndgot djupt bildande i att vara dskidare. Kom-
binationen av igenkdnnande och avstind fér oss i bista fall att se véra forhall-
ningssitt som pa nytt. Och det erbjuder nya val for oss, kanske rimligare dn
dem vi redan har gjort. Handling, tid och rum ir de traditionella enheterna
i den klassiska teatern. Jag skulle vilja ligga till ytterligare en komponent
— askadaren. Det dr i dkddarens sinnen som teatern skapas i sin perfomativa

aspekt.
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BILDNING

ASPEKTER PA BILDNINGSPERSPEKTIVEN INOM TEATERN

Jag skall forsoka reda ut vad utbildning egentligen 4r och pé vilket sdtt den
skiljer sig fran bildningen. Varfér finns det en grins mellan dessa tva begrepp?
Och om nu en grins ir dragen — ror det sig i sa fall en tydlig grins? Ar den
nodvindig?

Jag tror att det finns en bildningens utbildning dir man till skillnad fran
Kung Oidipus miste lira sig att igenkidnna de tecken som kommer att ge en
kunskap. Varje kunskap ir riskabel eftersom den 6ppnar en risk for rubbning
av de grundvalar pa vilka man har byggt sitt tinkande, sina idéer och sin etik.
Dirfor befinner sig bildningen i ett motsatsforhéllande cill konservatism.

For mig idr bildning en pigiende utveckling av beredskap. En beredskap
till och praktik av sina egna och andras erfarenheter. Utbildning ér i simsta
fall ndgonting som arbetas undan, visas upp och forbrukas. Den ir riktad, det
vill siga, den har ett strike syfte till gagn f6r yrkesuppgiften. Utbildningen
forutsitter ett slut, en punkt dir ett mél dr uppnatt. Men sjdlva strickan att
tillryggaligga riskerar att skymma innehéllet.

Bildning dr ddremot en process, en upplevelse som inte har ett firdigt mal i

sikte. Det ir litt att datera en utbildning — den aldras fort. Det dr ocksa latt att
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placera en utbildning i en miljé — den tenderar att bli frimmande utanfor sitt
sirskilda omridde. Man skulle kunna betrakta bildning som en genomskinlig
syster till utbildningen. Bildningen ir en foljeslagare genom livet och inte sil-
lan en dérr just till olika utbildningar. Bildningen ar svarfingad, svardefinier-
bar, komplex och dnda fullstindigt oumbirlig. Fér utan bildning skulle varje
specifik kunskap f6rbli isolerad, varje utbildning tillsluten och oanvindbar.

Bildningen befinner sig utanfor yrkesgrupperna och forskningsresultaten
och blir dirigenom i viss min ocksé subversiv; nir bildningen 6kar kommer
forindringar ovillkorligen att ske.

For mig dr bildning motsatsen till fordom. Kanske f6r att bildning forut-
sdtter ett slags nyfikenhet, en beredskap infér tanken pd att ifragasitta gamla,
invanda forestillningar, en motvilja mot den trygga vigen, det slentrianmas-
siga forfaringssittet.

Som jag ser det dr bildning i forsta hand ett empatiske forhallningssite. Act
std infor sina medminniskor och soka en djupare forstdelse for de bevekel-
segrunder som driver oss. Men bildningen ir inte en automatisk bonus, den
kommer inte av sig sjilv.

Bildning maste f6rvaltas. Den kunskap man har fatt maste goras till ens
egen och dirfor ir bildning ett djupt empatiskt begrepp. Bildningen ir dia-

logisk och ser till att bevara komplexiteten.
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Om bildning 4dr motsatsen till f6rdom si bir den kanske pé en insikt om
act aldrig bli fullird, avslutad och firdig, och dirmed 4r den kanske lika med
nyfikenhet.

BILDNING OCH TEATER
Hur samverkar bildning och teater? Finns det inte motsigelser i sjilva begrep-
pen? Nej, jag ser dem tvirtom samverka pa nistan alla plan.

Den storsta likheten ligger kanske i att det i bdda fallen handlar om att vir-
desitta och ta del av andras erfarenheter och andras formuleringar kring dessa
erfarenheter. Och genom att férestilla sig eller ikldda sig en mingd mojliga
situationer och perspektiv skulle man kunna siga att det i teaterformen finns
en inneboende gestaltning av det bildande i sig.

Kanske ir sjilva gestaltandet som handling bildande? Bildar man sig genom
att gestalta? Genom att identifiera sig? Jag tror att det 4r si. Man kan bara er-
inra sig hur svart det 4r att ta till sig kunskap utan engagemang. Gestaltning
och identifikation ir ju, draget till sin spets, act gora kunskapen livsviktig.

En skédespelare kan som bekant trina sig till firdigheter inom sitt yrke.
Hon kan 6va rosten, hallningen, motoriken. Och kanske kan dven skddespela-
ren utbilda sig i de viktigaste delarna inom yrket. Inlevelse, empatisk formaga,
fantasi och originalitet dr ett arbete som egentligen inte avslutas inom utbild-

ningens ramar utan snarare pigar inom en livsling bildningsprocess.
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Bildningen manifesterar sig bade i métet med texten och i gestaltandet av
den. Hir uppstar en treformig rorelse, fran dramatikern till skddespelaren och
slutligen till publiken.

Bade inom teatern och bildningsprocessen dr den direkta utbildningen ett
avgorande moment som intressant nog inte avslutas i och med Teaterhogsko-
lan. Varje skadespelare kan vittna om det standigt nya rollarbetets krav pa
spontanitet. Rutin och slentrian dr forédande for skadespelarens behov av
stindigt ny angelidgenhet i sitt spel. Och det kontinuerliga fornyandet av ut-
bildning inf6r varje nytt rollarbete skapar till slut en ackumulerad och oerhort
sammansatt kunskap. En oversikt som i bésta fall kan leda till bildningens
komplexitet.

Kunskap och erfarenhet har inte bara en sida utan innefattar en mingd
olika aspekter som vore oférenliga om de inte tog sig ett dialogiskt uttryck.
I en teaterhindelse kan man limna publiken i ett antal acceptabla l6sningar.
Och denna komplexitet tvingar bade skadespelare och publiken att stilla fra-
gan: Var stir jag i det hir? Kan jag halla med samtliga parter? Vad tycker jag
egentligen?

Genom att ska efter forstaelse infor et perspektiv som inte alls dr ens eget
skaffar man sig en vana till ett tinkande som alltid dr berett act omférhandla,
forvandla sig. Det kritiska tinkandet méste stotas mot rollens trovirdighet.

P4 teatern har vi inte sillan en person som ljuger framfor oss. Men samtidigt
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kan en l6gnare visa sig tala sanning ur ett annat perspektiv. Som publik méts
man alltid av ett informationsfléde som kriver interaktivt tinkande.
I Lars Noréns pjis om den amerikanske dramatikern Eugene O’Neill, Och

ge oss skuggorna, siger O Neills hustru Carlotta till sin make:

..Folk vill hellre skratta dn grata. Dom tycker att det dr mycket mer spin-
nande att se ndn fi ett slag pa kiften dn att nén blir slagen av nan sorts jivla
insike ...

En dripande replik. Men nir publiken skrattat firdigt inser den antagligen
det felaktiga i repliken. For det forsta har Carlotta precis slagits av en insikt,
for det andra sé siiger oss pjiasens sammanhang att hon har fel och 4r orittvis
mot en framgangsrik dramatiker och for det tredje dr det fakeiskt familjen
O’Neills insikter och vigar till forstaelse av sitt 6de som ir gripande och som
gor att man uppskattar just detta drama. Men allt detta maste publiken inse
pa egen hand. Teatern dr mistaren pa att lira ut bildningens viktigaste red-

skap: kombinationen av tilltro och kritisk beredskap.
INLEVELSE

I detta sammanhang skulle skidespelaryrket kunna ses som exempel pé en bil-

dande verksamhet. Eftersom skddespelarna méste leva sig in i sin rollkarakeir,
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dven om den ir fullstindigt abstrake eller ibland till och med motbjudande,
hor det till skadespelarens yrkesuppgift act hela tiden vara beredd att sicta sig
in i och acceptera sin rolls omstindigheter.

Jag tinker mig att denna beredskap till inlevelse infér ect annat 6de och
en annan omstindighet kan skapa en tolerans och en djupare kunskap om
det minskliga som ir like det bildade. Dramatiseringens pedagogiska sida
ar mycket tydlig, se bara pa Platon som ir konstforaktare men dnda tvingas
gestalta sina idéer i dialogisk form eftersom vér beredskap till inlevelse ir s&
stor.

Liksom teaterarbetet handlar bildningsarbetet om att ppna sig sd att inte
bara omvirlden utan ocksi man sjilv blir en annan. Bildning krivs for att
varje kunskap (utbildning) inte skall forbli isolerad, for fullstindigt isolerad
kunskap kan till och med vara skadlig i mdnga sammanhang,.

Kanske bor man gd in i bildningen som en skddespelare eller som en teater-
publik. For att se pa virlden som en skidespelare ir att férsoka se pd den utan
fordomar. Att se pa den som en teaterpublik dr att acceptera att svaren alltid
dr sammansatta av manga roster och att kunskapen befinner sig i stindig for-
indring. Att se pd den som en dramatiker 4r att frst att den egna individen
ocksd kan inrymma motsigelser. Bildning 4r acceptansen av att stora delar
av helheten 4r obeskrivbara. Vissa aspekter av vira liv kan inte bli firdigfor-

mulerade och sjilvklara.
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DET DIALOGISKA

Sé& som teatern i bista fall far dskddaren att uppleva samma fraga ur olika per-
spektiv, bor bildningen bli en ledsagare lings vigar som begir djupare forsta-
else, mingbottnad insikt och vilja till dialog.

Bildning ar dialogisk till sin karakeir.

Attt dskidliggora sina idéer eller sin berittelse genom en dialogisk form tycks
lika gammalt som berittandet sjilvt. Dialogens vanligaste manifestation, vare
sig den framfors pd en scen eller i en text, dr ju fakciskt samtalet. Samralets
innebérd rymmer inte bara talandet med sina aspekter av pastdende, fraga och
svar, utan dven samvaro, lyssnande och mottagande. Ett samtal kan vara av-
siktligt eller avsiktslost — det dr and4 alltid interagerande och firgar av sig pa
de deltagande. Och trots att samtalet ocksd mycket vil kan ha en monologisk
form riktar den sig — dtminstone inom teatern — alltid uc till ndgon s fort det

befinner sig en publik i salongen.

DEN NYTTIGA KONSTEN

I det resonemang som jag har drivit hittills har jag kanske betonat det nyt-
tiga i bildning en smula for mycket. Och eftersom jag genast har fatt lust att
siga emot mig sjilv, ligger jag hirmed till denna brasklapp: Maste egentli-

gen teatern vara bildande? Blir man en bittre minniska av att vara bildad?
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Och om det nu finns bildande konst, sd borde det vil rimligtvis finnas konst
som verkar &t motsatt hall, som stirker fordomar och gor perspektiven sniva?
Strindberg drev sitt motstand mot kvinnordrelsen fran sina texter, som i det
skandaliserade forordet till Giftas:

”En ofruktsam eller barnlés kvinna ir mycket att beklaga, men hon blir icke dess
mindre en avvikelse frin naturen, dirfér kan hon icke se férhillandet ritt mellan
man och kvinna och hennes ord borde icke betyda négot. Det dr dirfor man icke
borde tillmita Sveriges fyra nu skrivande forfattarinnors ord i den frigan nagon
storre betydelse, ty de leva alla fyra i barnldsa dktenskap.”

Att konst per automatik skulle ha en god eller nyttig verkan pa minniskan
ir inte en sjilvklarhet. Bildning innefactar en egen kritisk blick. Behovet av
— eller kanske rentav tvinget — att se igenom konservatism och férdom ir for
mig ett tecken pd bildning. Det komplexa forhéllningssictet ett annat. Men
konstens eventuella nyttoaspekt dr en méngbottnad och inte alls okomplice-
rad friga eftersom den riskerar att fi en kontraproduktiv verkan genom att
utesluta och doma. Vem skall bestimma vad for slags konst som ir nyttig och
for vem skall konsten vara nyttig?

Tag bara de konstnirliga nyskaparna eller vetenskapliga banbrytarna ge-

nom alla tider — de har nistan undantagslost till att bérja med métts av en
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skeptisk och férdémande omgivning. Eller de kvinnliga pionjirerna som kim-
pade for sin rostrice. For att inte tala om de kvinnliga teologistuderande som
kimpade for att fa pristvigas. Och nir modernismen spred sig inom litteratur,
teater och musik och konst var det ménga som sag detta uttryck som antingen
farligt eller meningslost eftersom det inte var verklighetsavbildande i den be-
mirkelse man var van vid. Konsten var uppfostrande och skulle befinna sig pa
moralens ritta sida. An idag kan man lisa kritiker som hivdar att forfattare
borde visa “ritta” stindpunkter tydligare i texten.

Historien ldr oss alltsd att man bor vara forsiktig med att fixera sig vid nod-
vindigheten av en fattbar — och dirmed god — mening. Det provokativa eller
rentav gagnlosa kan visa sig vara det nyttiga, men i ett perspektiv som vi inte

har mojlighet att se idag.

UTBILDNINGENS DISTANSLOPP

Inom utbildningen finns i regel en hunger efter "det avklarade” som jag tror ir
vildigt kontraproduktiv. Redan examenskravet antyder detta; att nigonting ir
mojligt ate tillryggalidgga och direfter inte lingre behovs eftersom man limnat
det bakom sig. Utbildning kan ldtt bli ett slags avstind som man skall besegra,
termin efter termin. Utbildningsarbetet som hade kunnat vara en rike groende

dker forvandlas till ece distanslopp. Darmed gér bildningsaspekten f6rlorad.
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Med liknelsen om utbildning som ett distanslopp synliggérs en kinslig
fraga inom vetenskapen eller kunskapens historia: dess skora benigenhet att
bli foraldrad. Vi tror oss stindigt ha tillgang till de senaste och mest sanna
rénen — rén som genast forpassar de gamla rénen till papperskorgen. Men
historiske sett finns det f4 omriden som ter sig sa korta i hallbarhet, s bris-
tande i sina perspektiv som vetenskapen. Det dr intressant med tanke pd att
vi tenderar att bevara inom oss en forestillning om att forskning dr tidlos,
kanske rentav objektiv.

Nu skulle man visserligen kunna invinda att denna brist pa sjilvaskad-
ning eller metaperspektiv inom vetenskapen kanske ir nédvindig for att nya
upptickeer alls skall goras. Men jag dr tveksam. Vetenskapen, militdren och
politiken visar i allmidnhet upp alltfor stora brister pd komplexitet och borde
i hogre grad lata sig radas av historiens erfarenheter, konstens mangsidighet
och behovet av flerfaldig forstaelse.

Hir skulle jag vilja skissa upp ett motsatsférhéllande med tanke pa teatern.
Scenen kriver stindigt nya former, nya konstellationer. Teatern — liksom en
stor del av konsten efter nittonhundratalet — har blivit ironisk. Det ir inte
lingre majligt att producera ett smiktande tonfall pé scenen utan att iro-
nisera kring det eller dtminstone gora en hinvisning till den tradition ifran
vilken det kommer. Saker och ting fir nya betydelser i och med att vér blick

forindras. For var blick forindras. Ett verk som skrivits eller framférts utan
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kontakt med férindringar, ompositioneringar, kommer i viss mén att fa svart
act tas pa allvar.

Jag tror att vir blick férindras i takt med att vi bildar oss. Vi skaffar oss ett
komplexare sitt att se pd saker och ting. Textens utsaga kanske inte r slut-

punkten for vér forstéelse av den.

TEATERN OCH DET AMBIVALENTA

Teatern har ett ambivalent drag som blir synligt och gestaltas direke pd scenen.
Det draget ir sillsynt inom konsten och inte sjilvklart inom begreppet utbild-
ning. Jag talar om autenticitetskravet. Detta autenticitetskrav uppstér i och
med att det fakdiske 4r en riktig mianniska som agerar pé scenen tillsammans
med andra. Detta gor att situationens fiktionalitet blandas med den minsk-
liga kroppens autenticitet. Nagonting dr alltsd bade logn och sanning i fram-
stillningen. I grunden handlar det om att kunna férestilla sig en situation ur
manga vinklar. Act faktiskt sdga att man inte sitter inne med en fullstindig
sanning eftersom det finns lika ménga sanningar som minniskor.

Och bildningen sviker oss minniskor i det 6gonblick vi agerar utifran en
konservatism. Det dr intressant att vi, i samma 6gonblick som vi vill inordna
oss i en traditionell syn pé virlden, blir mindre benigna att byta perspektiv,
folja en ovintad dramaturgi. Dir 4r forskning och vetenskap obénhoérligt ef-

tersatta teatern, som ovar skidespelaren att finna sig i varje ny sicuation. Forsk-
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ningen har redan sitt mal formulerat och kommer att tvinga in sin vig fram
till mélet i en sirskild bana. Skddespelarens intresse ligger i sjilva upplevelsen
i varje ny omstindighet. Det finns inte ndgot formulerat mal. Forestillning-
ens slut dr bara tomhet — en tomhet som i viss man 6verbryggas nir publiken
redovisar sin medverkan i hindelsen genom att appladera.

Bildning 4r ocksa blick. Ett villkorslost, forinderligt sitt att se virlden.
Bildning handlar om perspektiv, om att placera sig sjilv i en virld av olika
centrum, att se olika sidor av samma sak. Bildning handlar om omdefinition
och dirmed kan bildning sigas nirma sig teaterns dramaturgi. P4 teatern
ar blicken dskddarnas eget instrument, det medel med vilket de deltar. I de
gamla grekiska dramerna gav man iskidarna en egen roll, den stillforetri-
dande kéren. Nir Oidipus slutligen limnar Thebe, forkrossad och blind, drar

koren sin slutsats:

Koéren:

Landsmin i var hemstad Thebe, se pa denne Oidipus, som den mérka gitan tydde
och den biste var bland min, vilkens framgéng ingen av oss kunde utan avund se
— han har drunknat i ett grisligt olycksddes boljesvall. Dirav ser ni att vi mins-
kor borde bida med var dom, fram till slutet och ej prisa nigon lycklig innan han

rundat livets sista malsten utan att av ofird nis.
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Till skillnad frin utbildningen har bildningen och konsten en kontinuitet i
historien. Klassiker tvingas forhandla med var tid och vi med dem. Ect drama
som linge varit ospelat kan plotsligt bli aktuellt igen.

Idag beskriver var kultur ofta bara det beskrivbara och det finns ett tydligt
drag inom den férestillande och gestaltande konsten som pekar mot auten-
ticitet p& bekostnad av fiktion. Fiktionen har tunnats ut och ingétt pakter
med det dokumentira, vi versvimmas av si kallade realityprogram dir vi
foljer verkliga minniskor som mer eller mindre befinner sig i olika former
av ickefiktion. Sanning, i bemirkelsen autenticitet, har blivit ett varumairke.
Jag tror att det beror pé ett starkt behov av att se vér tid och oss sjilva i den.
Detta kanske ir en svirdefinierbar period som vi redan behéver berittelser
om for att forstd.

Trots att skadespelaryrket stiller stora krav pd empatisk beredskap, pa in-
levelse och godtagande av nya och ibland ovintade villkor, existerar det dess-
virre ofta en ridsla for bildning inom teatern. Jag tror att detta kommer av en
gammal forestillning om att intellekreet star i ett slags motsatstérhéllande cill
kinslan, dir den senare blir himmad om det forra dominerar for starkt. Och
eftersom kinslan ir skidespelarens viktigaste och hemligaste instrument, ir

det ju inte svarforstaelige att hon eller han forsoker skydda sict verkeyg.

BILDNING 39



Men utan en bevekelsegrund som genomgatt intellektuell prévning sévil
som kinslomissig riskerar skidespelarens forhéllande till sict yrke ace bli ofar-
ligt i bemirkelsen barnsligt, och det konstnirliga i skidespelaryrket att redu-
ceras till handlag och anpassning. Idag har regissoren ett tydligt tolkningsfo-
retride over den pjis som skadespelarna skall levandegéra.

At stindigt problematisera och viga se kritiskt dven pa det egna omradet,
den egna verksamheten kriver f6rvisso mod men ocks insikt. Det finns saker
som undandrar sig den egna blicken. Det finns kunskap vi inte ens vet att vi
saknar, perspektiv som vi inte kan forestilla oss.

Bildning dr att siga: Jag dr inte fullird, jag vill veta mer. Jag ir beredd
pa att forvandlas, ruckas och forflytta min horisont. Jag vill lyssna pad dig.
Slutligen vill jag citera Keve Hjelm 4nnu en ging nir han talar om skide-
spelaryrket pa ett sitt som skulle kunna oversittas till rollen som minniska

bland minniskor:

”I motet med de andra skddespelarna/rollerna pd scen kan innebérden av en replik
plotsligt bli en helt annan. Det dr genom att férhélla sig 6ppna mot varandra och

lyssna som rollerna fér liv.”

40 BILDNING OCH TEATER



LITTERATURLISTA

Heed, Sven Ake (2002), Teaterns tecken. Lund.

Koltés, Bernard-Marie (1999), I bomullsfiltens ensamhet. I: Virldsdramatik

4. Oversittning av Lars Bjurman. Lund.
Meidal, Hannes, red. (2004), Dionysos och Apollon. Stockholm.
Norén, Lars (1991), Och ge oss skuggorna. Boris.

Shakespeare, William (1986), Hamlet. Oversittning av Britt G. Hallgvist.
Stockholm

Sofokles (2005), Kung Oidipus. I: De grekiska tragedierna. Oversittning av
Bjorn Collinder. Stockholm.

Strindberg, August (1981). Gifias. Oslo, forsta upplaga 1884

BILDNING 41












	INNEHÅLL

